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(ORR) 
+ Rev. Charles Becker. + 


On Saturday morning, August 25, the mor- 
tal remains of Father Charles Becker, the well- 
known Church musician, former Vice-Presi- 
dent of the Cecilian Society, and for about 
45 years Professor of Mathematics and the 
Classics and Choirmaster at St. Francis Theo- 
logical Seminary of St. Francis, Wis., were 
laid to rest in consecrated ground at Effingham, 
Ill. The news of Father Becker’s death 
shocked us deeply, as we are sure it did many 
another old-time acquaintance and pupil of the 
deceased. While apprised of the failing health 
of Father Becker, we were not prepared to 
hear that death had come to him so soon. 


Father Becker had retired from his professor- 
ship at St. Francis Seminary in 1919, during a 
prolonged period of what seemed at best a very 
slow convalescence after a serious operation. 
After recovering at St. Anthony’s Hospital, 
Effingham, IIl., sufficiently to undertake a trip 
northward to revisit the scenes of his life’s 
labor, Father Becker took up his abode for 
some time at a hospital at Sheboygan, Wis. 
Eventually he returned to St. Anthony’s Hos- 
pital, Effingham, IIl., where he recently ended 
his days,—in the very city in which he was 
stricken in 1919. 
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It is not possible at this time, with this issue 
of the CaecrL1a about to go to press, to offer 
the readers more than this hurried obituary 
notice. 

The editor of the Carcrira has lost one of 
his dearest and truest friends, one who was a 
close associate and co-worker during more than 
40 years of the CarciLia’s existence. 

Father Becker was a highly valued literary 
and musical contributor to the CarcriLia during 
all these years. 

All the ecclesiastical institutions of St. Fran- 
cis, Wis., especially St. Francis Theological 
Seminary, whose faculty Father Becker graced 
for about 45 years, not only as a man of solid 
learning but also as a man of solid piety,—all 
these institutions, we feel certain, are deeply 
grieved to know of the death of this eminent 
pedagogue and worthy priest. 

We ask the prayers of the readers of the 
Caecivia for the repose of the soul of the de- 
ceased. 

To Father Charles Becker, the model choir- 
master,—from the writer and from all who 
served as singers or organists under his direc- 
tion at St. Francis Theological Seminary, this 
final farewell in the words of the burial ritual : 
Chorus Angelorum te suscipiat, et . .aeternam 
habeas requiem. 


ALBERT LOHMANN. 


IST ECHTE KIRCHENMUSIK AUCH ECHTE 
KUNST? 
Von C. Dussourd. 


Freudige Genugtuung erfullt die treuen 
Séhne der kath. Kirche, wenn sie sehen, wie 
die kath. Prinzipien in allen Fragen, welche 
das Leben, die Wissenschaft, die Kunst auf- 
werfen, ihre Tragfahigkeit immer aufs neue 
erweisen, noch mehr, wenn sie erkennen, dass 
gar manche Aufgabe, die als modernste der 
modernen auftaucht und die Geister in Be- 
wegung setzt, in der Kirche langst ihre Losung 
gefunden hat. In aufdringlicher Weise schallt 
uns schon tiber ein Jahrzehnt das alte Schiller- 
sche Losungswort von der ktnstlerischen Er- 
ziehung der Menschheit wieder in die Ohren, 
und eine Hochflut literarischer Erzeugnisse 
sucht uns oft mit bedauernswerter Finseitig- 
keit, manchmal sogar mit seichtem Phrasenge- 
klingel das sogenannte “Neue” mundgerecht 
zu machen. Ein Schritt von dem Getriebe der 
Strasse weg in das anheimelnde Dammerlicht 
eines Gotteshauses belehrt uns mit der Sicher- 
heit des Selbsschauens und Selbsthorens, dass 


durch die Kirche an der Loésung des schwieri- 
gen Problems in der ihr eigentimlichen, ihrem 
Zwecke entsprechenden Weise seit Jahrhun- 
derten gearbeitet wird. 

Ich sage inder der Kirche eigenttim- 
lichen Weise und hebe damit gleich den 
Punkt hervor, der dem Gegner Anlass bietet, 
der Kirche die Fahigkeit, echte Kunstwerke zu 
schaffen, abzusprechen. Daher die manchem 
vielleicht uiberflussig erscheinende Frage: “Ist 
echte Kirchenmusik auch echte Kunst?” 

Auf der Generalversammlung des elsassi- 
schen Cacilienvereins zu Colmar 1902 hat der 
uns unvergessliche Festredner Professor Dr. 
P. Wagner mit ziindenden Worten die Merk- 
male echter Kirchenmusik gezeichnet. Nach 
seinen Ausfiihrungen ist Kirchenmusik ein 
Bestandteil des Gottesdienstes und hat sich als 
solcher den liturgischen Vorschriften zu un- 
terwerfen und dem Geiste der Liturgie anzu- 
passen. Darum muss sie bei der Wahl ihrer 
Ausdrucksmittel alles ausschliessen, was welt- 
liche Empfindungen wecken konnte. Wenn sie 
als Gesang auftritt, hat sie sich der kirchlichen 
Sprache und Texte zu bedienen. Bei der mu- 
sikalischen Ausdeutung der letzteren darf der 
Kunstler nicht seiner subjektiven Meinung fol- 
gen, sondern die Texte miissen in ihrer Be- 
deutung so aufgefasst werden, wie die Kirche 
sie erklart, wie sie zur “Gedankenwelt des Fes- 
tes,” dessen Liturgie sie sich eingliedern, pas- 
sen. Also nicht, was den spielenden oder 
singenden Kunstler gerade in dem Momente 
seiner Tatigkeit bewegt, soll die Kirchenmusik 
sagen, sondern was die Kirche ausdrticken will, 
was die christlichen Generationen seit Jahr- 
hunderten empfunden haben. Kirchenmusik 
ist also im hochsten Grade unperso6n- 
lich .* 

Gerade das Merkmal der “Unpersonlich- 
keit,”’ welches der Kirchenmusik eignet, stellt 
diese in Gegensatz zu der modernen Auffas- 
sung, wonach der Ausdruck des Personlichen, 
die Darstellung des eigensten subjektivsten 
Empfindens dem Erzeugnis des Kiinstlers den 
hochsten Kunststempel aufdriickt. 

Zur Verteidigung: der mittelalterlichen Kir- 
chenmusik konnte eine ganze Reihe von Kunst- 
kritikern -theoretikern und -praktikern aller 
Jahrhunderte, aller Nationen und Bekenntnisse 





*Die Ausfithrungen Dr. P. Wagners kénnen 
nachgesehen werden in einer Broschiire, die bei 
Le Roux, Strassburg, erschienen ist. Auch auf die 
Analyse des Kyrie, Asperges me, Vidi aquam, die 
unser verehrter Herr Prasident Domchordirektor 
Victori in einigen Nummern des vorletzten Jahrg. 
der “Cacilia” veréffentlichte, méchte ich hinweisen, 
weil sie vorziiglich geeignet sind, zu zeigen, was 
die Worte bedeuten: Die Kirchenmusik muss sich 
dem “Geiste der Liturgie”’ anpassen. 
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aufgefthrt werden, die dem gregorianischen 
Choral und der kirchlichen Polyphonie erha- 
bensten Kunstcharakter zusprechen. Aber 
auch eigene Untersuchung vermag uns leicht 
von der Unhaltbarkeit des Einwurfes der Mo- 
dernen zu tiberzeugen. Jener Widerstreit 
zwischen Objektivem und Subjektivem wirft 
seine Schatten nicht bloss in die Sphare der 
Kunst hinein, sondern sucht sich besonders 
auch auf dem Gebiete der Ethik Geltung zu 
verschaffen. Auch da soll das subjektive Wol- 
len beim Handeln den Platz des objektiven Ge- 
setzes einnehmen. Zu welchen Auswiichsen 
eine solche Selbstverherrlichung des Indivi- 
duums gelangt, zeigt am besten die moderne 
“Auslebetheorie,” welche wohl allen natir- 
lich-sinnlichen Anlagen des Menschen Raum 
zur Entfaltung gewahrt, dabei aber vergisst, 
dass zur Natur des Menschen auch hohere, 
geistige und sittlich-religiose Krafte gehoren, 
durch deren Entwickelung die niederziehenden 
sinnlichen Bestrebungen geztgelt und geleitet 
werden sollen. Man setzt die Individualitat 
der Personlichkeit, dem Charakter gleich, wie 
der Ethiker Forster sagt. Die Individualitat 
ist reines Produkt der Natur, die Personlich- 
keit aber ist die Frucht der Erziehung und Bil- 
dung. In ihr haben sich die natirlichen An- 
lagen den ausserhalb des Menschen liegenden 
Vorschriften und Einwirkungen der Erzieh- 
ungs- und Bildungsfaktoren angepasst und sich 
so gleichsam zu einer zweiten hoheren Natur 
erhoben. “Das Individuum muss _§sterben, 
damit die Personlichkeit erwachen kann. Per- 
sonlichkeit kann nur durch strenge Zucht wer- 
den.” (Forster. ) 


Ist so die Personlichkeit jedes gebildeten 
Kunstlers ttberhaupt aus der Verschmelzung 
von objektiven und subjektiven Faktoren er- 
wachsen, so kann doch dem katholischen 
Kinstler, der sich auch noch dazu aus den li- 
turgischen Vorschriften seiner Kirche heran- 
gebildet hat, schlechterdings nicht PersOnlich- 
keit abgesprochen werden; es kann sich hdch- 
stens um einen hohern Grad der Vervollkomm- 
nung derselben handeln. 


Wenn also Kirchenmusik nach Dr. Wagners 
Ausfiihrungen unpersOnlich ist, so wird sie 
doch zum vollkommensten Ausdruck der Per- 
sOnlichkeit des Kiinstlers, der sich vom Geiste 
der Liturgie hat durchdringen lassen und die 
Auffassung der Kirche und der vergangenen 
Jahrhunderte in sich restlos aufgenommen hat. 
Damit fallt auch der erhobene Vorwurf. 


Auf dem Gebiete der Musikasthetik stehen 
sich zwei verschiedene Ansichten schroff ge- 
gentiber. Das eine, grossere Heerlager ver- 
teidigt die These: Musik-hat die Aufgabe, Ge- 


fihle darzustelilen, und in der Erfil- 
lung dieser Aufgabe liegt der Massstab ihrer 
Schonheit beschlossen. 


Die Gegner dieser Gefthlsasthetik, die sich 
um Dr. Eduard Hanslick gruppieren, erheben 
das Musikalisch-SchoOne zum Kunst- 
prinzip der Musik. 


Meiner Ansicht nach laufen bei diesen 
Streitigkeiten viele Missverstandnisse unter, 
und wenn die Parteien mehr Ruhe bewahren 
koOnnten, so wtirden sie auch die Brticke be- 
merken, welche von einem Lager ins andere 
fiihrt. 


Mit Geftthlen stehen alle Kiinste in mehr 
oder weniger innigem Zusammenhang. Sie 
sind demnach kein s pezifisches Merkmal 
der Musik. MHanslick gibt auch zu, dass die 
Musik Gefihle er regen kann,-aber sie kann 
keine bestimmten Gefiihle darstellen. 
Er beweist das mit logischer Scharfe. Aber 
auch die gewohnliche Erfahrung belehrt uns 
darttber. Wie kommt es, dass einer aus die- 
sem Adagio ein Gebet, ein inniges Flehen, der 
andere aber ein seliges Befriedigtsein, ein 
Schwelgen in wunschloser Zufriedenheit he- 
raushort. Ein dahinrauschendes Presto lasst 
uns im Zweifel, ob bachantische Lust oder ra- 
sender Zorn der Urheber desselben ist. Ein 
Zweifel ware aber doch nich mdglich, wenn 
Musik Gefithle wie Liebe, Zorn, Eifersucht 
u. s. w. bestimmt darstellen konnte. 


Professor Hermann Ritter, ein Anhanger 
der Gefihlsasthetik, der aber, wie aus seiner 
“Encyklopadie der Musikgeschichte” hervor- 
geht, in seiner Ueberzeugung sehr schwankend 
geworden ist, gesteht selbst: ‘‘Unnennbare 
Winsche, undefinierbare Gefiihle sind es, die 
uns die Musik darbietet.”’ 

Wie Hanslick richtig ausfiihrt, hat Musik 
mit den Gefiihlen die Bewegung gemein. 
Das Steigen und Fallen der Gefithle, das An- 
wachsen derselben zu einer Gewalt, die das 
Herz zersprengen méchte, und das Zurtick- 
fluten ins ruhige Geleise vermag sie zu beglei- 
ten durch Heben und Senken der Melodie, 
durch An- und Abschwellen, durch Beschleu- 
nigen und Verlangsamen des Tempos. Den 
Widerstreit der Gefiihle sucht sie durch Wo- 
gen von Stimme gegen Stimme, durch Auf- 
prallen der Téne in einer Dissonanz, die Ver- 
sOhnung durch Auflésung in reine Harmonien 
zur Empfindung zu bringen. Also nicht den 
Inhalt der Gefiihle, das “Was,” stellt sie dar, 
sondern das Dynamische derselben, das “Wie,” 
kann sie veranschaulichen. “Von der Musik 
einen bestimmten Ausdruck verlangen, heisst 
gerade so viel, als mit dem Geftthle denken zu 
miissen.” (H. Ritter.) 
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In der sogenannten Progammmusik, die ja 
in ganz bestimmte Gefiihls- und Gedanken- 
kreise einfiihren will, nimmt man darum auch 
seine Zuflucht zu Ueberschriften, oder sie lehnt 
sich an Gegenstande anderer Kiinste an, deren 
Wirkung auf den Betrachtenden sie mit ihren 
eigenen musikalischen Mitteln auch erzeugen 
will, oder sie schildert die Erlebnisse geschicht- 
licher Personen. Das, was die im Zuhorer da- 
bei ausgelésten Gefithle bestimmt, sind 
aber nicht die musikalischen Elemente, sondern 
diese gedanklichen Hilfsmittel. Leider bésta- 
tigen dazu noch die Erfahrungen, die man in 
den Konzertsalen sammeln kann, die bedauer- 
liche Tatsache, welche Hanslick hervorhebt, 
dass die Musik in dem Grade an sel bstan- 
diger, rein musikalischer Schonheit einbisst, 
als sie sich bestrebt, bestimmt zu reden. 
Das O hr bringt die Musik vor das Forum der 
urteilenden Seele. Das Ohr aber vernimmt 
keine Gefithle oder Gedanken, sondern Tone 
mit ihren verschiedenen Klangfarben, ihren 
Verbindungen zur Melodie, ihrer Rhythmik 
und Dynamik, die Art der Harmonie, deren 
Wechsel und eigentiimliche Verbindungsweise, 
die kunstvollen Verschlingungen und wirkungs- 
vollen Gegenuberstellungen der verschiedenen 
Stimmen, den symmetrischen Aufbau der Teile 
und des Ganzen. 


Nach diesen reinmusikalischen Elementen 
beurteilen die Verteidiger des “Musikalisch- 
Schonen” das Kunstwerk, nicht nach den Ge- 
fiihlen, welche es erregt, und die je nach der 
Grundstimmung der Seele anders und anders 
beschaffen sein kOnnen. 


ACOUSTICS. 


Every builder of a church is plagued in ad- 
vance by the maddening thought that the edifice 
when completed may be much curtailed by the 
fact that the sermons and announcements will 
not reach the audience. There can hardly be 
said to be a science of acoustics. The whole 
matter is too elusive. Scientists say they have 
solved it, but only recount their successes. We 
can recall several beautiful churches in this 
country, among them two magnificent cathe- 
drals, where one might as well attempt to talk 
against a boiler factory. The voice is broken 
to pieces and the music reduced to unorgan- 
ized sounds. Various devices have been sug- 
gested: to cover the walls: to block up open- 
ings: to veil domes: but all questionably sat- 
isfactory. No matter the sermon, Catholics are 
trained to take away some good out of it. But 
to listen to articulate sound without in the 
least getting its meaning is penance too keen 


even for a zealot. Anything then can exor- 
cise the demon that destroys the voice in church 
will be a blessed boon. And now it begins to 
appear as if the invention was perfected. 
Physics and electricity are linked in the dis- 
covery. The laws of sound are known. The 
control of these through an electrical apparatus 
will soon make even a whisper to resound to 
the most distant part of the largest edifice. 
Even the words of the Mass can be so ampli- 
fied that each worshipper can follow every syl- 
lable—New World. 


Miscellany. 


—In Koln starb am 24. Mai nach monate- 
langem Leiden der Domorganist Johannes Ro- 
denkirchen. Der Verstorbene, ein geborener 
K6lner, hat tiber 50 Jahre als Organist der hie- 
sigen Kathedrale gewirkt. Er trat unter Dom- 
kapellmeister Weber, dem bekannten damaligen 
Leiter des KOlner Manner-Gesangvereins, vor 
fiinf Dezennien, als junger Hilfsorganist ein 
und hat somit ein grosses Stick K6olner Dom- 
geschichte miterlebt. Mit ihm ist ein tuchtiger 
Meister des Orgelspiels, und ein auch in den 
Kreisen seiner Berufskollegen hochgeachteter 
Mann dahingegangen. Er hat ein Alter von 
73 Jahren erreicht. — 


DAS SINGEN UND SEIN WERT FUER 
DIE GESUNDHEIT. 

Hieruber macht Barth (Koslin) interessante 
Mitteilungen. Das Singen vertieft die Atem- 
bewegungen, erhoht dadurch die vitale Kapa- 
zitat (d. h. die Fassungskraft der Lungen) 
und kraftigt die Muskulatur. Durch Vermeh- 
rung des Gaswechsels und Erhohung der Was- 
serausscheidung wird der Gesammtstoffwech- 
sel gesteigert. Appetit und Durstgefuhl neh- 
men zu, der Hamoglobingehalt der roten Blut- 
korperchen wachst; die ausgiebigen Bewegun- 
gen des Zwerchfelles und der Bauchwand un- 
terstiitzen die Verdauung. Auf die Entwick- 
lung des Kehlkopfes selbst, auf Nase und 
Rachen wirkt das Singen sehr giinstig, das Ge- 
hor wird scharfer u. s. w. Die Beziehungen 
des Singens zur allgemeinen Gesundheit, die 
Barth aufdeckt, sind so mannigfaltige und so 
gliickliche, dass es kaum mehr iberrascht, 
wenn der Verfasser in seinen Schlusskapiteln 
das Singen als Schutzmittel gegen chronische 
Lungenerkrankungen, als Ersatz der pneuma- 
tischen Therapie, als einen wichtigen Faktor in 
der Heilung von Herzkrankheiten, als vorteil- 
hafte Unterstiitzung in der Behandlung der 
Chlorose u. s. w. hinstellt. 

(Leipz. Populare Zeitschr. f. Homoop.) 





